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Exaltar os Sentidos. Criar arte. Deixar marca.
Construir uma identidade. Indissocidvel daquilo que vé, apreende, reconhece e partilha com o mundo. O
seu mundo e o mundo externo.
Este € o percurso singular e a visdo particular do ainda jovem colecionador, filho do concelho e membro
deste nosso coletivo.
Esta exposicdo é o resultado desse percurso. Da assimilacdo e juncdo de diferentes formas de arte. Re-
presentativas do mundo contemporaneo em gue o coletivo de autores/ criadores se insere.
O denominador comum é a sensibilidade harmonica. A vontade inflexivel de partilha de uma colec¢ao.
E é neste processo que L. Ferreira encontrou o entusiasmo e a coragem para a partilha de parte da sua
colegao.
O Municipio de Abrantes agradece.
Porque este € o0 espirito e o compromisso que o Municipio também assumiu. Convocar as diferentes for-
mas de expressdo artistica para um projeto ambicioso. Que vai dando 0s seus pPassos, seguros e ritmados.
Uma longa caminhada que ainda agora se iniciou.

Maria do Céu Albuqguergue
Presidente
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Simpatias e empatias ou talvez o que € o amor?

“And the dreams that you dare to dream
really do come true.”
EY. Harburg, “Over the Rainbow” (1939)

As coisas (sem diferenciar pessoas ou objectos) entram em contacto umas com as outras de
diferentes modos e intensidades. Porventura, se o contacto se da através de um dispositivo externo (ou
aplicacdo virtual), as expectativas sdo, na maior parte dos casos, controladas e até esperadas. Nestas
situacdes, a fugacidade do encontro entre as coisas torna-se fugidia e, aparentemente, sem promessa
de futuro. Contudo, noutras ocasides, mesmo gue se tratem dos mesmos contactos fugazes, algo acon-
tece para se estabeleca uma simpatia entre ambas as partes. Simpatia que, vista como um sentimento
positivo em relacdo a outra pessoa ou objecto, pode ser desvelada por algo que se diz, por um gesto,
ou até por nada, apenas acontecendo. A partir desse preciso momento algo se abre como uma fenda
de possibilidades que privilegia as expectativas de um espectador ndo isento. Desde modo, a empatia,
como a capacidade de compreender o sentimento ou reacdo da outra pessoa imaginando-se nas mes-
mMas circunstancias ou a capacidade de se identificar com outra pessoa e a faculdade de compreender
emocionalmente outra pessoa, torna-se uma perspectiva de aquisicdo das expectativas sonhadas e idea-
lizadas. Neste aparente conflito ou luta, aquilo que se entende por amor aparece em dubios sentimentos
e emocdes contraditorias, talvez a procura da sua sorte, ou apenas perdidas no seu rumo. Porém, os mal-
-entendidos e 0s enganos apenas sao toleraveis se 0 mesmo cddigo n&o for perceptivel por ambos os
intervenientes. Na obra “Hanky Code” (2011) de Jo&do Pedro Vale (1976, Lisboa) é necessario entender as
cores dos lencos de cornucodpias colocados nos bolsos de tras das calcas de ganga para que a interaccéo
possa suceder. Caso contrario, o constrangimento do erro pode levantar questdes problematicas. Nas
obras “Coroa Real” (2005) e “Seducao (depois de Helena Almeida)” (2007) o artista produz uma ligeira
modificacdo no objecto inicial e original que altera a logica do proprio objecto, prometendo um jogo ci-
nico de investir um conhecimento mais profundo sobre a dada realidade ou sobre um outro. Como se de
uma mudanca de papéis se tratasse, essa troca de poderes torna os objectos e as pessoas leais entre si,
como se se equilibrassem conjuntamente para que o instavel rumo tracado se torne mais pertinente para
ambos. A empatia resiste no colocar-se no papel do outro a fim de entender as multiplas possibilidades
de um encontro frutifero e de encontrar um espaco para expor as nossas insegurancas e fragilidades.

O poder dos corpos e o desejo também estd presente neste primeiro contacto. Através do tacto,
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olfacto, paladar, audicdo e visdo algo acontece, por vezes, mais forte que o pensamento. Nas fotografias
“Evento de uma noite” (2009) de Rita GT (1980, Porto) estamos perante a exaltacdo de historias antigas
através de uma ocasido festiva contemporanea. A artista trajada de minhota exercita-se estranhamente
no mobilidrio de museus de arte antiga. Esta festa incoerente inicia um momento de éxtase entre os dois
corpos estranhos um ao outro. A pintura “S/ titulo” (2002) de Rui Ferreira (1977, Lisboa) apresenta-nos
uma superficie sensivel e apetecivel que acentua o desejo de consumacdo do olhar e das sensacdes
gue dai provém. O desenho “Masturbacdo” (2003) de Pedro Gomes (1972, Nampula, Mocambigue) é a
concretizacdo desse desejo carnal, que tantas vezes se consome na soliddo, também sentido no olhar
penetrante dos desenhos negros de Adriana Molder (1975, Lisboa). Talvez seja esse medo que impulsiona
o0 avancar do amor. Talvez seja a possibilidade de existir a soliddo que forca o encontro e que talvez esse
forcar nos engane na veracidade desse mesmo encontro.

Correndo o risco de sofrer ou de cair avancamos para a possibilidade de concretizar um amor
incondicional e idealizado. N&o porque se tem um conhecimento sobre o outro, mas sim porgue avanca-
mos para o desconhecido impulsionados por uma vontade profunda gue nos transcende. Esta vontade
de possuir sobre o corpo do outro esta presente na obra “Debret” (2009) de Vasco Araujo (1975, Lisboa),
onde a violéncia dominante se conjunta com o desejo do dominado, e vice-versa. Mas o risco também se
apresenta em “Todos 0s que caem” (2009), em gue um homem & esquecido na sua propria soliddo. Tal-
vez se tenha enganado a si proprio, como quem diz coisas apenas para acreditar que sdo verdadeiras, ou
apenas talvez tenha sido enganado pelos seus proprios sonhos e ansiedades. Os desenhos “Pink Family
[I” (2008) expdem a ruina de um sonho, do poder abalado e caido, e de algo que foi num passado recente
e gue ndo volta a ser presente num futuro promissor. A falsa esperanca ndo existe na honestidade e sin-
ceridade dos olhares gue se trocam. Existe sim, um carinho desmedido que ndo cabe no espaco limitado
da realidade e que s nos sonhos possibilita a vulnerabilidade dos sentimentos e das emocodes.

Os sonhos e as expectativas destabilizam o olhar e a realidade que nos rodeia. A escultura “Li-
nha com diagonal entre duas paralelas de sentido oposto” (2012) e o desenho “Rotacdes em aceleracdo
ascendente-descendente” (2011) de Inés Botelho (1977, Lisboa) reflectem sobre a perda da orientacdo
cartesiana (horizontal e vertical ou norte e sul) e promovem a duvida sobre aguilo que estamos a ver
ou a sentir. Os momentos delirantes, divertidos e enigmaticos das fotografias de Raguel Melgue (1985,
Porto) reflectem sobre a histdria onirica construida, como se a invencdo e a criatividade da imaginacao
fossem o motor para os riscos emocionais que cometemos. As obras “Estante se servico (Leitura em
diagonal das Paginas Amarelas” (2009), “The gap between Landscape and Portrait (after Wearing)”
(2006) e “Nothing to declare in the spaces to be filled; Nothing to declare in the blank spaces” (2008) de
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Rodrigo Oliveira (1980, Sintra) também desconstroem a funcdo dos objectos e, desde modo, a relacdo
que o espectador estabelece com eles. De facto, cada pessoa individualmente, com as suas historias e
conhecimentos, reflecte de modo diferente perante a mesma realidade, mesmo gque seja vivida exclusi-
vamente entre duas pessoas. Este desajuste podera ser o que alimenta as diferencas e a multiplicidade
dos individuos. Estes desajustes também sdo visiveis nos desenhos da série "Pigmentacdo de Portugal”
(2011 de Francisco Vidal (1978, Lisboa). Na suposicdo de desenhos de rostos sobre o mapa de Portugal
estabelecemos a discussdo entre a hierarquia de poderes, neste caso entre a nacdo e as pessoas que
dela beneficiam ou ndo. Esta relacdo de poder ndo permite julgar manigueisticamente entre o culpado e
o inocente, mas permite indagar sobre as zonas cinzentas que intermedeiam os dois extremos.

A construcdo, ou a idealizacdo dessa construcao, serd o que impulsiona o modo como se da con-
tinuidade ao encontro com o outro individuo ou objecto. Em ambas as fotografias de Ana Telhado (1987,
Setubal), o olhar sobre estas figuras, e o modo como elas olham e ndo olham para nds, revela a edificacado
de um compromisso e de um aparente conforto na concretizacdo de algo entre ambos. Esta constatacéo
do real passa pela construcdo de um espaco em conjunto criado a medida da necessidade de ambos. A
obra “S/ titulo” (2011) de Felipe Barbosa (1978, Niterdi, Brasil) propde um delirio e uma utopia sonhada
gue se pode tornar realidade no momento em que € vivida. Ao acrescentar histérias o espaco caseiro, ou
lar, também pode ser construido através de uma pele que nos protege das adversidades do exterior. A
escultura de Ana Rito (1978, Lisboa) propde este casulo anatomicamente delirante e inventivo. Contudo,
este espaco comum sera sempre um lugar de confronto e conforto, em que ambas as posicdes deverdo
intervir para a criacdo de um espaco vivido e de estdrias comuns. Este espaco vivido estad presente “Ver-
tical Landscape Box” (2007) de Pedro Vaz (1977, Maputo, Mocambique). Confinado num paralelepipedo,
a paisagem transforma-se como uma escrita impossivel de decifrar os acontecimentos passados, como
se de um arquivo idilico se tratasse. A construcao de algo comunitario também se reflecte na obra “New
Order”, (2009) de Guillaume Viaud (1983, Bernay, Franca). Através da delimitacdo da linha do horizonte
com fitas métricas tridimensionais podemos estar perante a desmultiplicacdo dos pontos de vista como
forma de premiar o relacionamento entre as coisas gue se rodeiam entre si. No desenho de Rosana Rical-
de (1971, Niterdi, Brasil) o caminho é tracado para vislumbrar uma possibilidade de construcado comum. A
instalacdo de Martinha Maia (1976, Caldas da Rainha) propde diversos desenhos dispostos numa mesa.
A tentativa de decifrar esta linguagem torna-se confusa e difusa, o que pode atrair erros, duvidas e mal-
-entendidos dificeis de resolver e de ultrapassar.

Contudo algo unilateralmente pode acontecer (mesmo gue aconteca aos dois de forma similar) e
o amor, anteriormente confirmado, reduz-se em poucas palavras, apenas num esgar da janela. A fotogra-
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fia de Rui Calcada Bastos (1971, Lisboa) olha para um exterior indspito e frio e para uma arvore despida
sobre a neve. Neste desencontro, por vezes violento e inesperado, revé-se o passado e prevé-se a dor do
futuro. O presente - esse - deixa de existir, a procura de um sentido e de um sentimento. Até as palavras
mudam e deixam de ser proferidas para se mostrarem ausentes e darem lugar a um desconfortavel silén-

ClO.

Por fim - e no fim - vem a morte na obra “Dead Domesticity Zone” (2012) de Didier Faustino
(1968, Paris, Franca) nao como representacdo de um fim mas, talvez, como a possibilidade de algo novo
acontecer. A caveira produzida através de alcatifa doméstica mais se associa a uma mascara protectora
que retirada do lar confere ao rosto as formas de uma memoria sempre carinhosamente presente. Como
se as experiéncias vividas, boas e mas, se revelassem numa camada que nos protege para experiéncias
futuras. Talvez, idealmente, ndo como um trauma de que se foge, mas como um estabilizador emocional
gue ampara as nossas dores e magoas, para que o futuro nos traga um sorriso sentido e nostalgico que
nos aconchegue num dia menos bom, para gue possamos seguir em frente para um dia cada vez melhor.

As memorias posteriores de um passado vivido residem em infimas recordacdes, coisas que se
vivem em conjunto e coisas que se disseram ou gue se escreveram. Bem sei que as palavras pouco sig-
nificado podem ter mas espero que estas se revelem num acto de pura generosidade e honestidade que
apaziglem a nossa peguena e digna historia.

Por ti e por mim...

Janeiro 2016
Hugo Dinis
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ADRIANA MOLDER
ANA RITO

ANA TELHADO
DIDIER FAUSTINO
LUIS FILIPE BARBOSA
FRANCISCO VIDAL
GUILLAUME VIAUD
INES BOTELHO

JOAO PEDRO VALE
MARTINHA MAIA
PEDRO BARATEIRO
PEDRO GOMES
PEDRO VAZ

RAQUEL MELGUE
RITA GT

RODRIGO OLIVEIRA
ROSANA RICALDE
RUI CALCADA BASTOS
RUI FERREIRA
VASCO ARAUJO
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DIDIER FAUSTINO LUIS FILIPE BARBOSA




FRANCISCO VIDAL
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FRANCISCO VIDAL
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GUILLAUME VIAUD
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New Order. 2009
meétres pliants et piéces en laiton
160 x 10 x 200 cm
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INES BOTELHO
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INES BOTELHO
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MILITRATY - CILOCS - FSTING - S50ME - ANYTHING - NAVEL - CL.
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JOAO PEDRO VALE
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JOAO PEDRO VALE
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JOAO PEDRO VALE

27



MARTINHA MAIA MARTINHA MAIA




PEDRO BARATEIRO e PEDRO GOMES
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PEDRO VAZ
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The Aesthetical Expedition into the Bundle of Joy [articide]#2, 2011
3+2PA
lambda print. 80x80cm
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RAQUEL MELGUE

33



R Q U E |_ M E LG U E The Aesthetical Expedition into the Bundle of Joy [articide]#1, 2011 ©Paulo Sousa R | —|— G —l—
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lambda print. 80x80cm
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RITA GT
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Nothing to declare in the spaces to be filled; Nothing
to declare in the blank spaces, 2008

Folhas de papel pintadas com esferogréfica, argolas
de dossiere moldura de faia

90x120x5cm

Fotografia: Frederico Saraiva
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RODRIGO OLIVEIRA
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RODRIGO OLIVEIRA Jornalde servico

(leitura em diagonal das paginas amarelas),
2009

Diptico. Paginas amarelas cortadas e

coladas sobre papel fabriano, moldura em faia
140x200x5cm cada

Fotografia: Galeria Presenca
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RUI CALCADA BASTOS
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ROSANA RICALDE
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RUI FERREIRA

Debret, 2009

Esculturas/ Sculpture

Mesa e ovo em madeira pintada, figuras em fino pin-
tadas, metal e grafite/ Painted wood table and egg,
painted fimo figures, metal and graphite.

Texto/ Text: Citacdes de Padre Antonio Vieira/ Padre
Antoénio Vieira quotes.

VASCO ARAUJO
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VASCO ARAUJO
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Pink Family, 2008

3 desenhos sobre cartdo cor-de-rosa/

3 Drawings in pink cardbord

Texto/ Text: Excertos do livro de Susan Sontag, “
Olhando o sofrimento dos outros” excerpts from
Susan Sontag’s “Regarding the pain of the others”.
Dimensoes variaveis/ Variable dimensions
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Joges o2 ue Coem 2009 VASCO ARAUJO

Fotografia Digital/ Digital Photograph
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